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... quando o siléncio ja era de confianga,
infervinhia na muisica, passava enire os sons
como um gato com seu grande rabo prefo

e 0s deixava replelos de inlengées.”

0 SILENCIO, FELISBERTO HERNANDEZ

L.er se parece com escutar? Se assim for, onde a leitura
s¢ entremeia com a palavra pronunciada, encarna-
da numa voz, na préopria ou na de outros? E ainda:
onde a leitura se toca com a palavra silenciada, nao
proferida mas dita com os olhos, com gestos, com o
corpo, com outros multiplos signos que criamos para
estender pontes do texto ao leitor, do leitor ao texto,
de leitor a leitor?

Em “Escrever a Leitura’,! o semiclogo francés Roland

Barthes indagava:

"Nunca lhe acontecey, ao ler um livro, interromper com

[requéncia a leitura, ndo por desinteresse, mas, ao conlrario,

v Barthes, Raland “Esenbir Lo lectura® In £ susurro del lmguaye. Barce-
long Pasdos, ey In1 Ctlizamo-nos aqui da tradugio de Mdno La-
canjeira em Barthes, Roland “Escrever a leitura’, [In: O rumor da lingua.
Sio Paulu Brasihense, 18y, p o]




o de wetas, extitagoces, associagoes? Numa pala-

porjﬂux
4 ler ¢ levantar a cabega?”

Vg, nunead {he aconfecc

Fysa leitura em que @ pessoa “levanta a cabeca”
scoundo Barthes, ¢ "a0 mesmo tempo desrespeitosa,
¢ corla 0 lexlo, ¢ apaixonada, pois que a cle
¢ nutre”. Aparece ali a ideia do leitor
~rente do texto que lé: texto que

po canaliza as associagoes

pois qu
volta ¢ dele s
como autor irrev
dispersd € a0 mesmo tem
o ideias em regras, ¢m padrdes que vem de longe na
o mundo das narragoes (poderiamos acres-
poético, embora Barlhes nédo o

histéria d
centar o mundo do
mencione) ¢ na nossa propria historia como leitores,

escritores, pensadores, ouvintes ¢ falantes. Nenhuma
leitura ¢ de todo subjetiva ou autossuliciente: geral-
mente a leitura se apoia em regras ndo criadas pelo
autor. mas mobilizadas por ele. Mas ndo para deter-
-se nelas. Escrever, assim como ler, supde riscos, nao
a submissio a cinones estabelecidos. Como disse
Carlos Fuentes, escreve-se “a conlrapelo’, “nao para

seguir as regras, ¢ sim para viola-las"”
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Interessa-me esse ato quase inconsciente, proximo
do devaneio, que Barthes descreve como “levantar a
cabeca” durante a leitura, para p6-lo em contato com
a sutil nocao do ensaista George Steiner? de “ouvir nas
entrelinhas”, referindo-se no caso nédo a leitura, mas
a relacdo entre falantes. Nogcdo que tomei empresta-
da para dar titulo a estas palavras acerca da escuta.

Diz Steiner que a linguagem contém mundos e é
poliglota, e que quando falamos “ouvimos nas entre-
linhas”. A nuanca conferida as “entrelinhas” converte
o ouvir em “prestar ouvido” e o aproxima do escutar.
Esse ouvir transformado supde intencionalidade,
consciéncia, atividade, nao apenas um registro pas-
sivo e por vezes distraido dos sons do outro.

Ele toma como exemplo a linguagem das criancas,
cuja enunciagdo articulada é “a ponta do iceberg de sig-
nificados submersos, implicitos”. Quando escutamos
a maneira singular com a qual as criangas nomeiam
o mundo, colocamos em saudéavel tensdo nossas
fibras interpretativas — atitude que pode ser muito
interessante e produtiva se a considerarmos a par-
tir da capacidade e da convicgéo, e ndo do déficit ou

5 Steiner, George. “The Tongues of Eros”. In: My Unwritten Books. Londres:
Weidenfeld & Nicolson, 2008.
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da caréncia. A fala das criancas € habitada por sur-

preendentes esforgos metaforicos de ir além de um
universo de palavras que cOmeea a ser construido e
ainda é pequeno. Também por siléncios. Na fala dos
jovens ¢ dos adultos hi também uma convivéncia
entre o dilo e 0 nao ditoou 0 sugerido. Em contextos
marcados pela exclusao ou por diversas formas de
violéncia, reais e simbdlicas, no balango entre o dizer
¢ o calar geralmente predomina o siléncio como refii-
gio, como resisténcia ou como alienagdo da prépria
palavra. E aqui salto da fala ou de sua auséncia para
a leitura, ¢ as coloco em contato. Como veremos ao
longo desta exposicio, para todos — criangas, jovens
¢ adultos —, a leitura compartilhada de alguns textos,
sobretudo os literdrios, muilas vezes ¢ uma mancira
de evidenciar, sempre considerando a intimidade e
o desejo do outro, a ponta do iceberg daquilo que se
sugere por meio de siléncios e de palavras.

Enfatizo a palavra “compartilhada” ao falar da
leitura porque a reflexdo de Barthes sobre quem 1€
"If"a"tﬂndo a cabeca” pode remeter a representa-
Cf“? propagada e um (anto roméntica do leitor soli-
lario, que se vé esquecido do mundo com o livro e

™y P SO Raput




Ainda que esse encontro a ss seja uma das variaveis,
ndo ¢ a unica cena possivel. Além disso, sabemos
que em muitas situagdes o encontro reservado ou a
s6s com a leitura é quase impossivel por limitacées
materiais ou culturais. Grande parte da populagio
ndo tem a seu alcance a possibilidade de escolher
momenltos de privacidade ou de soliddo por conta
das circunstancias restritivas a que a condenam as
politicas de exclusao. E também pelas manifestagoes
de receio ou preconceito em relagdo aquele que sc
recolhe para ler como alguém que “perde tempo’,
“ndo faz nada de util”, “isola~se dos outros”, “se faz
de intelectual” etc?

E mediante esse destaque conferido as cenas sociais
de leitura (ndo em oposicio as solitdrias, mas em dia-
logo com elas) que reinterpreto a ideia de “levantar a
cabeca” a luz da metafora de “ouvir nas entrelinhas”.
[nteressa-me a potencialidade dessa confluéncia para
vollar a questdo inicial sobre a possivel semelhanga
entre ler e escular. Se a escuta da qual falaremos em
detalhes for mobilizada em um encontro coletivo

4 Sobre essas restricoes materiais e representagdes, € interessante ler a
reflexiio de Michele Petit em “¢Construir’ lectores!. In: Lecturas: del espacio
itimo al espacio pibiico [Leituras: do espago intimo ao espago priblicol. México:
Fondo de Cultura Econdmica, 2001. (Col. Espacios para la Lectura). [Nl

2]



de leitura gracas a uma mediacdo que qualifique a
Mevantada de cabega” de cada leitor — suas associa-
coes pessoais, ideias, descobertas ¢ interpretagoes —,
era se materializar em um ato em que todos

isso pod
antes terdo a possibilidade de socializar

os particip
significados.
A explicitacdo daquilo que sussurra nas cabecas

dos leitores — ou seja, a manifestagdo da palavra, do
siléncio e dos gestos que o encontro com 0s textos
suscita — leva-me a compartilhar a afirmagdo de
Aidan Chambers de que o ato da leitura consiste em
grande medida na conversa sobre os livros que lemos.
Em seu livro Diga-me, imprescindivel para pensar o
tema da escuta, ele inclui o texto de um colega que
cita Sarah, uma menina de oito anos: “Nao sabemos
o que pensamas sobre um livro até que tenhamos
falado dele” Dar e escutar a palavra sobre o lido, se
nos detivermos nas palavras de Sarah, seria objetivar
0 pensamento, tornd-lo visivel para si mesmo e para
outros. E como escrever a leitura “em voz alta” e como
S€ outros a vivenciassem como parte do texto que
nossas cabecas criam quando leem.

Chambers, Aidan. Dime [Tel Me: Children, Reading & Talk, 1993). México:

+
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Para aqueles que sdo mediadores entre os leitores
e os textos, é enriquecedor pensar como leitura esse
momento do bate-papo sobre o lido, o intercdmbio
acerca dos sentidos que um lexto desencadeia em nds.
Ndo se trata entdo de uma agregacio aleatdria, que
pode ocorrer ou nao, e que costuma ser interpretada
como a “verdadeira” leitura, aquela que se dé quando
os olhos percorrem as linhas e as imagens ou quan-
do os ouvidos estao atentos para a oralizacdo de um
texto por meio de uma leitura em voz alta. Falar dos
textos € voltar a l1é-los.

O regresso aos textos por meio da conversa sem-
pre traz algo novo. A principio para quem fala, jd que
escuta enquanto diz a outros o que o texto suscitou
em si e desse modo ensaia sua leitura como um mtisi-
co quando lé uma partitura. Nesse ensaio, a pessoa
muitas vezes se surpreende com os sons de sua pro-
pria interpretacdo. Por para fora, para outros, a musi-
ca de nossa leitura pode nos revelar os realces que
conferimos aquilo que lemos, as melodias que evo-
Camos ou a percepgdo de sua auséncia, os ruidos ou
0s siléncios que os textos nos despertam. Esses sons
Sacm e se encontram com outros: os das partituras
dos outros leitores. Como em um ensaio de orques-
tra, o texto cresce em acordes sonantes e dissonantes



com ¢cos ds vezes inesperados para os intérpretes,
Chambers sc refere a esse encontro com a palavra do
oulro, ao “falar juntos’, como um momento de “deco-
lagem’, de voo em direcdo a algo que alé 0 momen-
to do bate-papo nos cra desconhecido. A escuta da
interprelagdo dos outros se entremeia com a nossa.
Os fragmenlos de sentido que originamos nesse
encontro, quando entram em contato com os frag-
mentos de outros, podem gerar algo novo, algo a que
lalvez ndo chegariamos na leitura solitaria.

Escutar, assim como ler, tem que ver, porém, com
a vonlade e com a disposigao para aceitar e apreciar
a palavra dos outros em toda sua complexidade, isto
€ Nndo so aquilo que esperamos, que nos tranqui-
liza ou coincide com nossos sentidos, mas também
o que diverge de nossas interpretagdes ou visées de
mundo. A escuta ndo resulta da manifestacdo cole-
liva do dizer de cada um. Nao ¢ questdo de que
todos tenham a palavra caso esta acabe no burbu-
rinho da autocomplacéncia. Escutar para reafirmar
uma verdade que s6 olha para si mesma e espera a
palavra do outro somente para enaltecer a prépria
palavra € a antitese do didlogo, e ndo raro compor-
ta intengdes de poder e controle sobre os sentidos
razidos a tona. Trala-se de um simulacro de escuta,




uma atuagdo para manter as aparéncias. A democra-
cia da palavra compartilhada implica, ao contrario,
o encontro inlersubjetivo de vontades que aceitem o
outro em sua diferenca e estejam dispostas a enri-
quecer a vida, a leitura e a prépria visio de mundo
com cssa diferenga, mesmo que niio concorde com
cla. Construir significados com outros sem precisar
conclui-los é condig¢iio fundamental da escuta, e isso
supoe a consciéncia de que a construcdo de sentidos
nunca ¢ um alo meramente individual.

l:ssa concepcdo dialégica da escuta faz parte de
todo ato de leitura em que se busque abrir significados
e expandi-los de modo cooperativo. Entretanto, inte-
ressa-me particularmente examinar o que se dé com
a escuta quando a leitura se relaciona com a literatura
¢ com outras artes. Na leitura de textos artisticos, as
perguntas, a instabilidade e o cardter provisério das
rCspostas, a possibilidade de criar e recriar mundos
& partir do que foi lido, o estranhamento em face do
conhecido e do desconhecido se entrelacam mais do
‘ue em outros discursos, com o jogo sempre aberto
das formas. A linguagem estética se oferece a leitores
que s¢ acomodam e se incomodam diante de modos
alternativos, diversificados e por vezes transgresso-

res de nomear o mundo. Na literatura nio importa
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apenas aquilo que impacta nossas valoracdes, ideias
ou experiéncias de vida, mas também como ela o faz.

Destaco 0 “como” porque, quando se pensa na escuta
a0 se falar de literatura em cenas de leitura escolar, ou
mesmo em contextos fora da escola, ele pode ficar de
lado ou em um lugar menor perante a forca dos temas
ou ideias suscitados pelos textos. Muitas vezes a lite-
ratura € vista como o instrumento mais atrativo para
falar sobre problemas sociais, questoes relacionadas a
valores, assuntos escolares ou situagoes pessoais. Quan-
do essa perspectiva predomina, a linguagem artistica
corre o risco de ficar reduzida tdao somente a uma
representacao de fachada sedutora pela qual se entra
para tratar de diversos temas.

Os textos literdrios nos tocam e nos questionam
acerca de nossas visdes sobre 0 mundo e nos convi-
dam a perguntarmo-nos como viveriamos o que ¢
representado nas ficgdes. Essa dimensao nao é menor,
Ja que na maioria das vezes € a porta de entrada para
falarmos daquilo que os textos nos instigam. Antes
de tudo, porém, eles sdo construgio artistica, objetos
que dizem, mostram, calam e sugererh de um modo
e ndo de outro.

O encontro dos leitores com a arte passa em gran'de
medida por como nos abala 0 “como”. A escola é um



lugar privilegiado para dar nomes possiveis a esse
terremoto de significados e preparar nossos ouvidos
e os de outros que leem para encontrarmos modos de
falar sobre os textos artisticos. A escuta dos professores
precisa entdo nutrir-se de leituras e saberes sobre o
“como” da constru¢do de mundos com palavras e
imagens para que os alunos se desenvolvam na arte
cotidiana de falar sobre livros.

Essa nutricdo tem um umbral inescapavel: a sele-
¢do dos textos que serao oferecidos no encontro sodal
de leitura literdria. Ai se inicia a escuta; ai o ouvido
do mediador comega a se apurar. A escolha de textos
vigorosos, abertos, desafiadores, que ndo caiam na
seducdo simplista e demagégica, que provoquem per-
guntas, siléncios, imagens, gestos, rejeigoes e atragdes,
€ a antessala da escuta.

Ao escolhermos o que seré lido com outros, esta-
mos imaginando por onde poderemos introduzir os
textos nas conversas literarias, por onde entrardo os
demais leitores, que encontros e desencontros a dis-
Cussdo poderd suscitar, como faremos para ajudé-los
nesses achados, como deixaremos aberta a possibi-
lidade de que o proprio texto os ajude com algumas
FeSpostas ou lhes abra caminho para novas pergun-

las, como faremos para intervir sem fechar sentidos.

s



8 Aqui € interessante recuperar a metéfora de Barthes
de “levantar a cabeca” e escrever a leitura de nos-
sas proprias decisdes ao escolhermos e inventarmos
possiveis caminhos para conversar sobre os textos
com os leitores. E um exercicio estimulante esbocar
perguntas que instiguem a discussdo sobre os livros:

nessa pratica, relemos nossas préprias teorias sobre
esses livros e achamos possiveis modos de destacar
aquilo que nos interessa que os leitores carreguem
consigo como conhecimento ou como pergunta.

Questdes como essas surgem com frequéncia nas
reflexdes que os alunos da pés-graduagao em Litera-
tura Infantojuvenil da Cidade de Buenos Aires‘redi-
gem sobre o projeto de leitura com o qual fazem a
avaliacdo de final de curso. Trata-se de uma expe-
riéncia de campo na escola ou em contextos nao
escolares, como refeitorios comunitarios, institutos
para menores de idade, centros de satide, bibliotecas
populares etc.

6 A pés-graduagdo em Literatura Infantojuvenil [Postitulo de Litera-~
tura Infantil y Juvenil] foi um curso de especializagdo publico e gra-
tuito para docentes de todos os niveis de ensino da Cidade de Buenos
Aires, Esse dispositivo de capacitagdo, que teve sua primeira turma em
2002, fez parte da Escuela de Capaditacion Docente, subordinada a
Secretaria da Educagdo da Cidade de Buenos Aires.




A preocupacao inicial, como diziamos, é com os
livros a serem levados para o encontro com os leito-
res. Na redacdo dos projetos e nas reuniées de orien-
tacdo, nas quais sao lidos e discutidos os registros
das atividades realizadas a cada semana no trabalho
de campo, a efervescéncia da selegdo se entremeia
com o turbilhdo de conjecturas sobre os bate-papos
literdrios (Como perguntar? Como intervir? Quando
calar?, entre tantas outras perguntas).

Duas alunas docentes que trabalhavam com alu-
nos do quarto ano de uma escola publica da Cidade
de Buenos Aires escolheram para seu projeto ver-
soes parddicas de Chapeuzinho Vermelho, como a
de Roald Dahl, ilustrada por Quentin Blake em Con-
tos em versos para criangas perversas, a singular ilustracdo
de Leticia Gotlibowski para o original de Perrault e a
versdo de Luis Pescetti com ilustracdo de O'Kif em Cha-
peuzinho Vermelho (assim como foi contado a Jorge).” A ideia
era partir da leitura das versoes originais de Charles

7 Dahl, Roald. Cuentos en verso para nifios perversos [Revolling Rhymes, 1982].
Trad. de Miguel Azaola. Buenos Aires: Alfaguara, 2008. (Col. Especiales
Album); Perrault, Charles. La Caperucita Roja. llustragdes de Leticia Gotli-
bowski. Buenos Aires: Eclipse, 2006. (Col. Libros-Album del Eclipse);
Pescetti, Luis. Caperucita Roja (tal como se lo contaron a Jorge). Ilustracdes de
O'Kif. Buenos Aires: Alfaguara, 1996. (Col. Infantil).



Perrault e dos irmdos Grimm para cotejar, apreciar e
reconhecer junto com as criangas as transformacoes

parGdicas e as releituras do escrito que certas ilus-

tracOes ensejam.
Uma delas, Eleonora, fundamentou o processo de

escolha deste modo:

Levamos “Chapeuzinhos” que, por um motivo ou por
outro, nos agradavam. Estdvamos convencidas de que
para “fazer chegar” essas obras aos alunos era funda-
mental que nés mesmas estivéssemos autenticamente
envolvidas com elas. Agradavam-nos nao sé por sua
leitura prazerosa, mas também por sua leitura geradora
de tensdes. Nao pretendiamos “torna-la facil” nem para
eles nem para nés. Esperdvamos que fossem gerados
conflitos que os fizessem refletir, questionar-se, ficar
tristes e também irénicos. [...] Ndo queriamos dispor-
-lhes material que, por estar destinado a um publico
infantil, tivesse sido modificado e cortado para tornar-
-se “acessivel a esse ptiblico novato”® Nossa ideia era

que eles tivessem de deparar com algo que nao tivesse

8 Soriano, Marc. "Adaptacién y divulgacién’[Adaptacdo e divulgacao).
In: La literatura para nifios y jévenes: guia de exploracion de sus grandes temas.
Buenos Aires: Colihue, 1995,



sido censurado para facilitar sua leitura e eliminar-lhe
a tensdo. Tinhamos o firme objetivo de nao lhes faci-
litar as coisas e de que eles tivessem de pensar, extrair
conclusées e sentir-se incémodos e desafiados sempre

que a ocasido o propiciasse.’

Na busca dessas professoras resplandece, com
vigor, a confianca no modo como esses alunos de
8 ou 9 anos podem se relacionar com livros que os
desafiam, que ndo os infantilizam, que os convidam
a ser ativos pesquisadores de como os textos sao
produzidos e ndo apenas reconstrutores de argu-
mentos. Livros que dialogam com a sensibilidade
estética das criangas, sobretudo numa etapa da vida
em que tudo € iniciacdo, experimento, fertilidade,
pergunta em aberto.

As antecipagoes das intengdes a partir dos possi-
veis efeitos dos textos escolhidos sobre os leitores se
combinaram, na proposta citada, com a reflexdo a
respeito de como fazer para privilegiar a escuta nas
discussdes literarias. A preocupacao das professoras

9 Acosta, Eleonora (em colaboracdo com Daniela Duna). Capenizas de
colores [Chapeuzinhos coloridos]. Buenos Aires: projeto de final de curso,
Postitulo de Literatura Infantil y Juvenil, 2008 [mimeo].
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de ndo monopolizar a pélavra e encontrar um equi-
librio entre a liberdade de opiniao, o direito de todos
a intervir e a busca de algumas estratégias para cons-
truir significados pode ser vislumbrada nas seguintes
palavras de Eleonora.

Tivemos de lidar, por um lado, com a liberdade que
lhes ddvamos para opinar e produzir, fazer conjectu-
ras, comparar, analisar, e, por outro, com o afa que eles
tinham de opinar sobre tudo, de contar tudo o que
pensavam € o que podiam relacionar com os textos.
[...] Outra questdo que consideramos termos conduzi-
do foi esperar € ndo dar todas as respostas as pergun-
tas que nos eram apresentadas, para que eles mesmos
pudessem pensar possiveis desfechos, interpretagoes e
solu¢des para suas diividas. Eles deixaram de nos fazer
perguntas e passaram a responder sozinhos, captando
e fiando o que os colegas diziam. Isso parecia gerar um
efeito tranquilizador. Foi muito valioso para nés pre-
senciar essa dindmica que foi se criando entre eles com
minimas intervenc¢ées nossas. Um a um, contribuiam
com mais elementos para uma defini¢do que se mos-

trava coletiva e com toques individuais.'

10 Ibidem.



A énfase na capacidade de construir sentidos de
todos os leitores, e nao na caréncia, na diferenca e nos
limites, manifestou-se com forca numa oficina de leitura
realizada por dois mediadores, Roberto e Mariel, com
um grupo de jovens e adultos portadores de diversas
patologias mentais e motoras em um centro de reabi-
litagdo e estimulagao. A proposta consistia em explorar
o género “conto maravilhoso” como via para trazer a
tona relagdes de intertextualidade em contos populares
e em diversas versdes contemporaneas. Em seu traba-
lho de final de curso, Roberto comegou a se pergun-
tar se era possivel “pensar em uma oficina de leitura
para pessoas que nao estao alfabetizadas e que em
virtude de suas capacidades intelectuais reduzidas
jamais poderao chegar a se alfabetizar"!" A ideia de
Graciela Montes de que “ndo existem analfabetos de
significacdo: somos todos construtores de sentido”'?

11 Sotelo, Roberto (em colaboracdo com Mariel Danazzo). Todos somos
capaces de ejercer nuestro derecho al imaginario a través de la lectura [Todos somos
capazes de exercer nosso direito ao imagindrio por meio da leitural. Buenos Aires:

projeto de final de curso, Postitulo de Literatura Infantil y Juvenil
2008 [mimeo].

12 Montes, Graciela. La gran ocasién: la escuela como soaedad de lectura (A gran-
de ocasido: a escola como sociedade da latural. 2°. ed. Buenos Aires: Plan Na-
cional de Lectura, Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia, 2007.



s+  levou-o a repensar sua ideia de alfabetizacao. Dessa
forma, em sua selecao apostou em

textos que por suas caracteristicas — tanto formais como
literarias — apontassem para um destinatario amplo.
Incorporei, entao, obras que seriam descartadas se eu as
julgasse com critérios condicionados por ideias preexis-
tentes ou preconceituosas. Como sustenta a bibliotecdria
e intelectual francesa Geneviéve Patte: Selecionar ndo
quer dizer restringir, mas o contrério. Selecionar signi-

-~

fica valorizar,”®

A valorizacdo dos leitores, traduzida na varieda-
de e qualidade de uma mesa com mais de sessenta
livros em que a imagem tinha um papel prepon-
derante (sobretudo livros-dlbuns, mas ndo apenas),
foi acompanhada pela sutileza da escuta das for-
mas singulares daqueles que os leriam. Os vinculos
intertextuais entre os textos lidos, pronunciados ou
sugeridos do jeito que cada um tem ou pode, ficaram
visiveis nestas palavras de Roberto:

13 Patte, Genevitve. Si nos dejaran leer: los nifios y las bibliotecas [Se nos
deixarem ler: as criangas ¢ a bibliotecal. Trad. de Silvia Castrillén. Bogota:
Cerlal/Prolectura/Kapelusz, 1984. (Col. Lectura y Educacién).]



O tempo todo, pelos seus comentadrios, verbalizacoes
minimas ou atitudes (buscar, encontrar, mostrar, assina-
lar), nés, coordenadores, percebemos que eles conhecem
as histérias das quais estamos falando, para além dos
livros que as contém. E todos eles, a seu modo e com
suas possibilidades tdo particulares, nos fazem saber
disso a cada instante. Penso que dessa forma consegui-
mos encontrar uma maneira de dialogar sobre livros
e sobre literatura, possibilitando que cada intervencao
individual ajudasse e enriquecesse essa construgdo cul-

tural do imaginario que estamos fazendo em conjunto.'*

Quando colocamos a escolha de textos desafia-
dores em didlogo com modos de ler igualmente
desafiadores, os géneros literdrios que se caracterizam
pela indeterminagdo ou pela auséncia de desfechos
tranquilizadores costumam por a prova a predispo-
sicdo e a flexibilidade dos adultos quanto a escuta
da inquietacao.

O receio de deixar zonas ambiguas na interpreta-
¢do conduz muitas vezes a superprotecao por meio
da explicagdo ou da reposicao de sentidos ali onde o
texto pretendia se calar ou duvidar. Acreditar que 0s

14 Sotelo, op. cit.



leitores podem lidar com textos que os deixem inquie-
tos ou em estado de interrogacao ¢ uma maneira de
apostar nas aprendizagens sobre a ambiguidade e a
polissemia na arte e na vida. Nem todos os siléncios
precisam ser preenchidos, menos ainda aqueles que
constituem o modo de ser de géneros como o fantés-
tico, o humor absurdo e a poesia.

Em outro trabalho de campo da pds-graduacao,
uma professora realizou uma experiéncia de leitura
com textos humoristicos em um terceiro ano de uma
escola situada no oeste da cidade de Buenos Aires.
Em um dos encontros ela propds a leitura do conto
O senhor Lanari, de Ema Wolf.” O relalo conta a his-
toria de um senhor que, ao sair de casa, comega a se
destecer porque um fio de seu gorro de 1a fica preso
na mandibula de seu cachorro. Como era domingo
¢ ele estava levando doces para sua avo, assim que
chega, quase totalmente destecido, ela comeca a tecé-
-lo novamente. A l6gica do habitual é transgredida e
substituida por outra que carece de explicagées, como
geralmente ocorre nos textos de humor absurdo.

15 Wolf, Ema. "El senior Lanari”. In: Los imposibles [Os impossiveis]. Tlus-
tragoes de Jorge Sanzol. Buenos Aires: Sudamericana, 1988. (Col. Pan
Flauta).
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O seguinte fragmento do registro da conversa de
Karina sobre o conto mostra como a incognita se
desdobra em razao da falta de certezas a respeito do
paradeiro do personagem quando se desteceu.

"Aqui quem escreve nos enganou. Por que ndao nos
contou nada?’, diz Sebastian.

Eu lhes pergunto: “Por que vocés precisam saber onde
esteve Lanari?”

Bruno responde: ‘E que aqui acontece algo estranho.
Porque o homem ja ndo esta mais, mas aqui diz que
ele se sentia diminuindo...”

Macarena: “Claro, porque estava ficando invisivel...”
Luciano: “Mas ndo sabemos se¢ era invisivel. Aqui diz
que ele se desteceu todo, s6 ficaram as meias..."
Bruno: “Mas também comprou doces..., assim como
estava...”

Pablo: “A avé sabia onde ele estava enquanto ndo
esteve 14? Ou ele sempre esteve no mesmo lugar e se
tornou invisivel?”

Eu digo: “O que pensam os demais? Parece-me que o
que Pablo quer dizer é que uma coisa € ser invisivel e
outra ¢ ficar destecido...”

Micaela: “Sim..., ndo acho que Lanari tenha ficado invi-

sivel..., porque era uma la desmanchando... Ali estava



a la no lugar em que antes era uma pessoa, mas depois
ndo era mais uma pessoa, era uma 13, ndo era invisivel”
“Esta certo”, eu digo. “O que acham?”

Bruno: “Mas como ele fez para comprar os doces?”
Luciano: “Comprou e pronto. Para mim o conto é assim
porque sendo a gente se pergunta como o homem se

desteceu e entdo nada tem sentido.'¢

Nessa discussdo, ¢ interessante como a professora
presta atengdao a inquietude que o ndo saber suscita
e, com suas perguntas, faculta as possiveis interpre-
tagdes sobre o incerto sem fechéa-las, deixando que os
leitores apresentem suas hipéteses e teorizem sobre as
informagoes dadas pelo narrador a ponto de que um
deles vivencie a escassez de dados como “enganagao”
do narrador e outro admita que “o conto é assim”.

Na reunido de orientacdo em que Karina leu esse
registro, contou que, diante da inquietagdao provo-
cada pela incerteza, esteve a ponto de propor uma y

atividade gréfica que desse algum fechamento aquilo -3

i

que se apresentava como uma incognita. Gerou-se
ali uma instigante discussdo sobre o porqué dessa

16 Cardaci, Karina. [Sem titulo]. Buenos Aires: projeto de final de cur=
s0, Postitulo de Literatura Infantil y Juvenil, 2008 [mimeol.
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proposta que buscava preencher os siléncios consti-
tutivos da proposta artistica daquele texto. Apds esse

debate Karina escreveu:

Eu até havia ficado com a sensagdo de que talvez tives-
se sido bom propor-lhes pensar aonde fora Lanari
enquanto estava destecido. Na orientagdo sobre esse
registro, me dei conta de minha necessidade de alivia-
-los (ou de aliviar a mim mesma), e por isso deixei as
coisas assim, sem explicagdo nem “desenhinho” que

compensasse.!”

Além de aprender a escutar os siléncios dos tex-
los e colocd-los em jogo nas experiéncias de leitura,
os mediadores podem agugar o ouvido aos modos
particulares que os leitores tém de se expressar e de
fazer hipoteses sobre seus achados artisticos.

Hipoteses ndo expressas em jargdo técnico sobre
literatura c¢ artes visuais se manifestam em palavras,
atitudes ou gestos extremamente originais de criangas,
adolescentes ou adultos que, se ha alguém disposto
a escuta-los, sempre tém muito o que dizer sobre

como os textos sao [eilos.

17 Ibidem.
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Falo de uma escuta alimentada com teorias, ja que
para reconhecer, apreciar e potencializar os achados
construlivos se torna produtivo o mancjo de alguns
saberes tedricos por parte do mediador. Ndo me refiro
a teorizagao como uso de lerminologias ou discursos
especificos da teoria literdria ou da retérica da imagem
como eliquelas “corretas” de achados interpretativos.
A leitura de um poema, por exemplo, se for apenas
uma via para detectar, isolar, dissecar e mencionar
hipérboles, sinestesias, antileses, melonimias etc,, dei-
xa de fora a pocesia ¢ os leilores.

. possivel falar dos textos de forma profunda e
critica sem lazé-lo “em jargdo”. No entlanlo, essa visao
ndo subestima os modos particulares que cada teo-
ria tem para designar os procedimentos das diversas
arles. Ao contrario, uma escula sensivel, que valorize
os modos pelos quais cada leitor se refere ao conta-
lo com meldloras, perspeclivas inusiladas, alleragoes
lemporats, clipses ete, pode ser uma siluagdo para
que essas descobertas sejam colocadas em didlogo
com algumas denominacdes técnicas. Trata-se de uma

mancira de transmilir culturas ¢ por a disposicao sabe-

-
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res [¢enicos sobre a arle que ndo pretende ser “a ver=

dade” acerca dos lextos. A Lleoria ¢ mobilizada a pdr(u‘
daquilo que os Icitores dizem sobre os textos, e ndo
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de antemdo: quando ela precede a leitura, condicio-

na e fecha sentidos.

Mariela, outra professora interessada em desa-
fiar a si mesma e aos leitores com textos belos e sem
concessoes, e desejosa de “ficar disponivel de corpo
e alma para escutar’, refletiu sobre essas questoes ao
escrever sua experiéncia de leitura de poesia com
jovens entre 13 a 20 anos de idade. Seu projeto foi
realizado em um centro comunitdrio que organiza
atividades culturais e recreativas e oferece almoco e
jantar para “adolescentes em risco social” no sul da
regido metropolitana da provincia de Buenos Aires,
em um bairro bastante marcado pela exclusao. Veja-
mos um fragmento do registro de um encontro em
que propos a leitura de um poema que escapasse ao
convencional nas leituras do género nessas idades.

“Leia este que parece esquisitissimo’, pede-me Susana.

Ela me passa o “Poema 11" de Trilce,'® eu lhe pergunto por

18 “Tiempo Tiempo./ Mediodia estancado entre relentes./ Bomba aburrida del
cuartel achica/ Tiempo tiempo tiempo tiempo./ Era Era./ Gallos cancionan escar-
bando en vano./ Boca del claro dia que conjuga/ Era era era era/ Manana Mana-
na./ El reposo caliente aiin de ser/ Piensa el presente gudrdame para/ Manana
mafiana mafana mariana./ Nombre Nombre./ (Qué se llama cuanto heriza nos?/
Se llama Lomismo que padece/ Nombre nombre nombre nombrE™ (César Vallejo, »
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que ¢ ela me indica o “e” maitsculo do final: "E que se
pode ler ao contrdrio. Ndo estd vendo que termina em
maitiscula? Lé-se também assim”, e com o dedo indi-
ca uma possivel leitura que ndo respeita a linearidade
convencional. Todo um achado.

Eu o leio e Tino interrompe: “Assim qualquer um escre-
ve, com duas palavras e repete, repete, repete”. Eles se
riem da “armacao”.

Volto a ler em voz alta, acentuando as repetigoes, “Tempo
tempo tempo tempo’, e as palavras unidas “Omesmo”,

“Parece um reldgio de um telefone que diz "Treze horas,

ry

quatorze minutos, quarenta segundos”, diz Brian, e repe-
te: “Treze horas, quatorze minutos, quarenta segundos”.
Surpreende-me a perspicdcia da associagdo tao sintoni-
zada com 0 poema, com suas repeticoes que tematizam

a rotina, com o tempo indiferenciado em “Omesmo”.

» “Poema n" de Trilee [1922]). [N.T.: Na traducdo de Lucie J. de Lannoy',‘.'

“Tempo Tempo./ Meio-dia estancado entre relentos./ Bomba en]oac}p .
do quartel desdgua/ Tempo tempo tempo tempo./ Era Era./ Gal N

era era/ Amanhd Amanha./ O repouso ainda quente de ser/ Pensag
presente guarda-me para/ Amanha amanhé amanha amanha./ No

padecc/ Nome nome nome nomE" (Lannoy Lucie J. de. O cspam do .;?_
desamparo na poesia de César Vallejo. Brasilia: dissertagdo de mestrado, Ins=
tituto de Letras da UnB, 2006, p. 69).] -



Pergunto-lhes de que maneira Vallejo poderia ter dese-
nhado esse texto e me dizem: “Em circulo” (em forma-
to de reldgio). Aprecio seus achados e demonstro isso
Ccom um SOITISO.

Brisa me traz A formiga que canta, de Laura Devetach e Juan
Lima,'” e me mostra um poema “escarrapachado”. Quer
[é-lo, comega e vai mostrando com o dedo por onde
segue em meio a mescla de letras e formigas.

Comegam a nos trazer os pratos para o jantar. Tam-
bém mesclados circulam os poemas. “Eu também quero

escutar’, diz Graciela, a cozinheira.

Mariela ndo s6 se propde a ler um poema que “pare-
ce esquisitissimo”: com suas intervengdes, também ins-
tiga os leitores a adentrar nos poemas, participando do
jogo para o qual foi convidada. A pergunta sobre como
seria possivel desenhar o poema abre caminho para
luminosas hip6teses dos jovens, expressas por meio de
comparagoes, como a de Brian, entre a repeticdo no
poema de Vallejo e a gravacao das horas no telefone.
Por outro lado, ela aprecia como os jovens “leem com

19 Devetach, Laura (textos) e Lima, Juan Manuel (ilustragdes). La hor-
miga que canta [A formiga que canla). Buenos Aires: Eclipse, 2004. (Col.

Libros-Album del Eclipse),
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os dedos’, particularmente no caso de Brisa com o tex-
to de Devetach, em que a palavra “escarrapachadas’,
referente as formigas, é literalizada pelo jogo grdfico
de Lima, que as esparrama com as silabas do poema.

Desse modo, a escuta é estendida ndo so ao que é
expresso cm palavras, mas também aos signos transmi-
tidos por gestos eloquentes. Escutar também passa por
ler o que o corpo diz. Assim pensa Angeles, uma profes-
sora que propds a leitura de livros de Anthony Browne

com criangas que frequentam refeitdrios comunitarios
em bairros pobres do sul da cidade de Buenos Aires:

Como mediadora, sinto que hd algo entre a proposta de
livros como esses e a gestdo de um espago ¢ de um tem-
po em companhia de outros leitores, que, lentamente, vai
estabelecendo a possibilidade de descobrir outras leituras,
as dos leitores mais silenciosos: leituras nao expressas em
palavras, mas com gestos, sinais, olhares. Descobri-las a
partir do lugar do mediador e poder, em alguns momentos,
devolvé-las ao grupo talvez em palavras que as valorizem

e lhes deem lugar em meio a todos®

20 larcade Posse, Angeles. Sobre el derccho a encontrarnos y descubrirnos atra-
vés de la lectura [Sobre o direito de nos encontrarinos ¢ de nos descobrirmos por mao

da leitura). Buenos Aires: projeto de final de curso, Postitulo de Literatura
Infantil y Juvenil, 2008 [mimeol.
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